Bach, Messe en si mineur (BWV 232)

Symbolum Nicenum

» J.-S. Bach : le grand architecte de la musique

Sans Bach, la théologie serait dépourvue d'objet,
la Création fictive, le néant péremptoire.

S'il y quelqu'un qui doit tout a Bach, c'est bieield
Emil Cioran,Syllogismes de I'amertuni@allimard, 1952)

Tout comme William Shakespeare pour le théatreemiandt pour la peinture, J.-S. Bach est
I'un des piliers incontournables de la musique dliarsdoire de I'Art et de 'HumanitMusicien,

mathématicien, théologien, ce compositeur surgiésping siecles de polyphonie et seme pour
I'age romantique et contemporain (y compris le)jazz

J.-S. Bach brille sur I'Allemagne du Baroque eniiimant un caractére
national au ciment d’'une mémoire collective. lldera ladmiration des
romantiques tout autant qufascinera les musiciens du XXe siecle.

Tour a tour organiste, musicien de Cour et Cartaabordetous les
genres, excepte l'opéra. |l fait voeu de porterdaique jusqu’a un art de
la perfection. Son sensarchitectural Iui impose un perpétuel
renouvellement : inventions, fugues, cantates... ganours construites
différemment et resteront les préoccupations detetosa vie.

J.-S. Bach marque, dans l'histoire générale de Usiane,un point
d’aboutissement. Il résume a la fois la profond#une pensée ancienne (la musique comme
expression sacrée de I'Harmonie des Spheres) ek @spiration incroyablement moderne
(fusion des styles dans une expression personnall@) croisée de ces deux chemins, Bach ne
pouvait plus, semble-t-il, prétendre a transmeitrdnéritage direct. Il préféra donc consacrer sa
derniere énergie a rédiger une sorte d’encyclopddlisavoir|'Art de la fugue sous laquelle il
aurait pu apposetSoli deo Gloria

J.-S. Bach met sans down point final a cette épopée du Baroque mais effrdnt a la
postérité et, aurait-il dit, a I'Eternité.
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» J.-S. Bach dans I'histoire : une chronologie

La création de J.-S. Bach s'est dévelogen fonction de ses lieux de résidences, selon
lescommandes de ses employeurs, des nécessités mtodes culturels de ces lieux :
cours, paroisses, villes.

En dépit d'un espace géographique relativementnest comme nous le constatons sur
cette carte - la production de J.-S. Bach a puuiitrgment différer d'une résidence a
l'autre. La chronologie qui suit est constituée aatip des neuf lieux de résidence
successifs de J.-S. Bach :

> Eisenach (1685-1695)
> Ohrdruf (1695-1700)
> Luneburg (1700-1702)
> Weimar (1703)

> Arnstadt (1703-1707)

> Muhlhausen (1707-1708)
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* Une ceuvre monumentale

Auteur d'une ceuvre considérable, Jean-Sébastieh Bac
composé dans tous les styles et toutes les formes
I'exception de l'opéra.

L'ensemble de ces ceuvres a fait I'objet d'un alaase
thématique établi en 1950 par le musicologue allema
Wolfgang Schmieder, leBach-Werke-Verzeichnis (=
répertoire d'ceuvres de Bach), abrBWV. Un numéro de
BWV est associé a chacune des compositions de Bach
1128 numeéros de BW\Vsont ainsi répertoriés a ce jour. En
VOICi un apergu :
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(Euvres vocales
Cantates sacrées : BWV 1 a 200
Cantates profanes : BWV 201 a 216
Motets : BWV 225 a 231
Messes : BWV 232 a 242
Magnificat : BWV 243
Passions : BWV 244 a 247
Oratorios : BWV 249 a 249
Chorals : BWV 250 & 438
Airs : BWV 439 a 525

(Euvres instrumentales
(Euvres pour orgue : BWV 525 a 771
CEuvres pour clavier : BWV 772 a 994
(Euvres pour luth : BWV 995 a 1000
Musique de chambre : BWV 1001 a 1080

La messe en si

Tous ces écrivains ont tellement travaillé I'éagtgu’ils atteignent a l'unité de la forme et dado

Ce qui releve de I'un ou de l'autre devient indisable. Et c'est pour moi la définition méme de
l'art, ce qui le différencie de toutes les autregivatés humaines : I'émergence d'un message
sensible qui n'est pas subordonné aux messagegédénn connotés. Ce qui me fascine, par
exemple, dans la grandéesse en dile Jean-Seébastien Bach, c'est I'alchimie musieaignt méme

de connaitre son message religieux [...] et son ctatdistorique [...]. C'est cette structure
sensible qui opére cette unité.

Marc-André Dalbavie, ifMarc-André Dalbaviglrcam, 1993) [pp. 14-15]

La messe dominicale est rituel catholique romain a partir duguel chant grégorien puis la
polyphonie se sont développés et ont connu lewressmme en témoignent les trés nombreuses
messes du répertoire classiqueGuillaume de Machaut (1300-1377) a nos jours.

En général I'office de la messe dominicale rev@tlracteres suivants :

> emploi exclusif duatin (sauf le Kyrie qui est egrec)
> succession dparties fixes ;
> alternance de parties chantées et récitégsie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus dei.

Depuis le concile de Vatican Il (1965) la messe pes conservé toutes ces caracteéristiques,
notamment I'emploi du latin.

La liturgie peut étre divisée en 2 parties : I'naiie (parties fixes) et le propre (textes changaan
chaque féte).

Tous les compositeurs ou presque ont au moins @seara leur actif (Haydn en a composé 15 et
Mozart, 18). Bach a composé quatre messes breVgy E3-236), quelques pieces séparées pour
l'ordinaire de la messe ainsi que la monumensse en si mineur
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Carl Friedrich Zelter, dans une lettre a Georg Hidel datée
du 13 décembre 1811, assurait déja que la Messa était
"vraisemblablement le plus grand chef-d'ceuvre nalisjge le
monde ait jamais vu". Cette perfection qu'on seitpéa
reconnaitre de maniere unanime n'est pourtant magrdit
d'une création purement originale. La plupart dasméros
qui constituent cette oceuvre monumentale sont elést
adaptations d'ceuvres antérieures. En outre, la amitipn et
I'élaboration du "montage" de ces différentes pages
occuperent Bach durant une période de plusieurseasn-
entre 1724 et 1749 a peu preés.

Si I'on peut écouter I'ceuvre et l'apprécier sanséstamer d'une confession particuliére, on ne
peut nier l'acte de foi qu'elle représenta poucdenpositeur. Ecouter la Messe en si, c'est pénétrer
dans unecathédrale sonoreou la variété des styles ne détruit jamais liryable unité de
'ensemble -une cathédrale qui parviendrait a faire cohabitedans I'harmonie, le roman
primitif et le gothique flamboyantbominique Druheh

Bach a travaillé sur cette messe a plusieurs pesiéthlées sur plus de vingt ans :

* Le Sanctus a été compose pour le jour de Noel 1724
* Le Kyrie et le Gloria (Missa Brevis) ont été élaboen 1733.

La premiére version pouvait étre utilisée aussn ldlans le rituel catholique que luthérien. Bach a
dédicacé les 21 voix de cette version en juillet éour catholique de Dresde, exprimant le souhait
de se voir attribuer le titre d@ompositeur de la cou€e n'est qu'en novembre 1736, qu'il deviendra
compositeur de la cour du prince électeur de Saxie da cour royale de Pologne

* En 1748, Bach s'est décidé a élargiMiesse en si minewau Credo, au Sanctus et a I'Agnus
Dei, soit avec de nouvelles compositions soit disait des parties de cantates antérieures.

La messe ne fujamais interprétée dans son intégralité du vivantBach. La premiere
edition de Il'ceuvre date de 1845, sa premiere d&fon totale en concert public
remontant probablement a 1858.

» Certains musicologues (en particulier Gilles Carglhgt Philippe Charru) ont noté le c6té
cecumeénique de l'ouvrage, catholique par sa formiiteérienne dans son esprit. Le
dédicataire initial (Prince électeur de Dresde, @tait catholique) peut en étre une
explication partielle, la cité comportant les detrapelles.

e Le texte

Il s'agit du texte de l'office liturgique de la ébtation dominicale - texte bien évidemment en
latin (et en grec pour le Kyrie). Les passagegaiguescorrespondent aux parties sélectionnées
pour le bac.

Kyrie Kyrie

Kyrie eleison. Seigneur, ayez pitié.

Christe eleison. Christ, ayez pitié.

Kyrie eleison. Seigneur, ayez pitié.

Gloria Gloria

Gloria in excelsis Deo Gloire a Dieu au plus haut des cieux,
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et in terra pax hominibus
bonae voluntatis.

Laudamus te,

benedicimus te,

adoramus te,

glorificamus te.

Gratias agimus tibi

propter magnam gloriam tuam.

Domine Deus, Rex coelestis,
Deus Pater omnipotens.
Domine Fili unigenite

Jesu Christe altissime
Domine Deus, agnus Dei,
Filius Patris.

Quii tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Quii tollis peccata mundi,
suscipe deprecationem nostram.

Qui sedes ad dexteram Patris
miserere nobis.

Quoniam tu solus sanctus,

tu solus Dominus,

tu solus altissimus,

Jesu Christe.

Cum Sancto Spiritu
in gloria Dei Patris.
Amen.

Credo

Credo in unum Deum.

Patrem omnipotentem,

factorem coeli et terrae
visibilium omnium et invisibilium.

Et in unum Dominum Jesum Christum,
Filium Dei unigenitum

et ex Patre natum

ante omnia saecula.

Deum de Deo, lumen de lumine,
Deum verum de Deo vero,
genitum, non factum
consubstantialem Patri,

per quem omnia facta sunt.

Qui propter nos homines

et propter nostram salutem
descendit de coelis.

Et incarnatus est
de Spiritu Sancto

et paix sur la terre aux hommes
de bonne volonté.

Nous Vous louons,

nous Vous bénissons,
nous Vous adorons,

nous Vous glorifions.

Nous Vous rendons graces
pour Votre gloire immense.

Seigneur Dieu, Roi des cieux,
Dieu Peére tout-puissant.
Seigneur, Fils unique de Dieu,
Jésus-Christ, Trés-Haut.
Seigneur Dieu, Agneau de Dieu,
Fils du Pére.

Vous qui effacez les péchés du monde,
ayez pitié de nous.

Vous qui effacez les péchés du monde,
recevez notre priere.

Vous qui siégez a la droite du Pére,
ayez pitié de nous.

Car vous étes le seul Saint ;

le seul Seigneur ;

le seul Trés-Haut,

Jésus-Christ.

Avec le Saint-Esprit
dans la gloire de Dieu le Pere.
Ainsi soit-il.

Credo

Je crois en un seul Dieu.

le Pere tout-Puissant,

créateur du ciel et de la terre,

de tout 'univers visible et invisible.

Et en un seul Seigneur, Jésus-Christ,
Fils unique de Dieu,

né du Pere

avant tous les siécles.

Dieu né de Dieu. Lumiére née de la Lumiére,
vrai Dieu né du vrai Dieu,

engendré, non créé,

consubstantiel au Pére,

par qui tout a été fait ;

gui pour nous autres hommes

et pour notre salut,

est descendu des cieux.

Qui s’est incarné par I'opération
du Saint-Esprit dans le sein
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ex Maria virgine
et homo factus est.

Crucifixus etiam pro nobis,
sub Pontio Pilato
passus et sepultus est.

Et resurrexit tertia die,

secundum scripturas

et ascendit in coelum,

sedet ad dexteram Dei Patris,

et iterum venturus est cum gloria,
judicare vivos et mortuos,

cujus regni non erit finis.

Et in Spiritum Sanctum Dominum
et vivificantem,

gui ex Patre Filioque procedit.
Qui cum Patre et Filio

simul adoratur et conglorificatur,
qui locutus est per Prophetas.

Et unam sanctam catholicam

et apostolicam ecclesiam.

Confiteor unum baptisma
in remissionem peccatorum.

Et exspecto resurrectionem mortuorum
et vitam venturi saeculi.
Amen.

Sanctus

Sanctus, sanctus, sanctus
Dominus Deus Sabaoth.

Pleni sunt coeli et terra gloria ejus.

Osanna in excelsis.

Benedictus qui venit
in nomine Domini.

Osanna in excelsis.

Agnus Dei

Agnus Dei qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Dona nobis pacem.

de la Vierge Marie
et s’est fait homme.

Qui a également été crucifié, pour nous,
a souffert sous Ponce Pilate ;
et a été mis au tombeau.

Est ressuscité le troisieme jour

selon les Ecritures.

Est monté au ciel

et est assis a la droite de Dieu le Pére,
d’ou il viendra dans sa gloire

juger les vivants et les morts

et dont le regne n'aura pas de fin.

Et je crois au Saint-Esprit,
Seigneur et vivificateur ;

qui procéde du Pére et du Fils,
qui est adoré et glorifié,

par le Pere et le Fils,

qui a parlé par les Prophetes.
Je crois en une Eglise Sainte,
Catholique et Apostolique

Je reconnais un seul baptéme
pour la rémission des péchés.

Et jattends la résurrection des morts,
et la vie des siecles a venir.
Ainsi soit-il.

Sanctus
Saint, saint, saint
est le Seigneur, Dieu des armées.

Les cieux et la terre sont remplis de sa gloire.

Hosanna au plus haut des cieux.

Béni soit celui qui vient
au nom du Seigneur.

Hosanna au plus haut des cieux.

Agnus Dei

Agneau de Dieu qui effacez les péchés du mond

ayez pitié de nous.
Donnez-nous la paix.

D
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e Structure, orchestration

Les cing grandes parties desse en sbnt été créées a trois époques distinctes : 17233,
1748-1749. Chacun de ces ensembles est constijplégieurs parties séparées (au total 27).

I - Kyrie (1733)

Effectif : soprano | et I, alto, ténor et bassédises, choeur a 4 ou cing voix, fllte traversidres
et Il, hautbois | et II, hautbois d'amour | et bassons | et Il, cor, trompettes I-11l, timbales,
cordes, continuo.

1 - Kyrie eleison (si mineur)
2 - Christe eleison (ré majeur)
3 - Kyrie eleison (fa di&eagrave;se mineur)

Il - Gloria (1733)
Effectif identique au Kyrie.

4 - Gloria in excelsis (ré majeur)

5 - Etin terra pax (sol majeus ré majeur)
6 - Laudamus te (la majeur)

7 - Gratias agimus tibi (ré majeur)

8 - Domine Deus (sol majeur)

9 - Qui tollis (si mineur)

10 - Qui sedes (si mineur)

11 - Quoniam tu solus sanctus (ré majeur)
12 - Cum sancto spiritu (ré majeur)

Il - Symbolum Niceum - Credo (1748-1749)

Effectif : soprano I, alto et basse solistes, chéedirou cing voix, flites traversieres | et |l,
hautbois | et Il, hautbois d'amour | et Il, tromfet I-1ll, timbales, cordes, continuo.

13 - Credo (la majeur)

14 - Patrem omnipotentem (ré majeur)
15 - Et in unum Deum (sol majeur)

16 - Et incarnatus est (si mineur)

17 - Crucifixus (mi mineur)

18 - Et resurrexit (ré majeur)

19 - Et in spiritum sanctum (la majeur)
20 - Confiteor (fa diese mineur)

21 - Et expecto (ré majeur)

IV - Sanctus (1724)
Effectif : choeur a 6 voix, hautbois I-11l, trompestl-IIl, timbales, cordes, continuo.

22 - Sanctus (ré majeur)

V - Osanna - Benedictus - Agnus dei (1748-1749)
Effectif ; alto et ténor solistes, chosur a 4 ouldewhosur a 8 voix, flltes traversiere | et I,
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hautbois | et II, trompettes I-11l, timbales, cogjeontinuo.

23 - Osanna (ré majeur)

24 - Benedictus (si mineur)

reprise du n°23 - Osanna (ré majeur)
25 - Agnus dei (sol mineur)

26 - Dona nobis pacem (ré majeur).

Symbolum NicenuaCredo

Le Symbolum NicenuniSymbole de Nicée) fait référence Concile de Nicée de 325 lors
duquel fut élaborée lprofession de foi considérée comme cecuméniquegsacdnfessions
latines, réformées et orientales et que la litugatholigue romaine connait sous le nom de
Credo.

La partition du credo est téléchargeable en lignews :
http://erato.uvt.nl/files/imglnks/usimg/9/99/IMSLPP59-Bach_Bmin3.pdf

Cette troisieme partie de Messe en sfut élaborée en 1748-1749. Elle est constitue® de
parties :

> Credo (la majeur)

> Patrem omnipotentem (ré majeur)
> Et in unum Deum (sol majeur)

> Et incarnatus est (si mineur)

> Crucifixus (mi mineur)

> Et resurrexit (ré majeur)

> Et in spiritum sanctum (la majeur)
> Confiteor (fa diese mineur)

> Et expecto (ré majeur)

L'épreuve facultative concerne les parties indigua¥egras.

* Credo
Tonalité : la majeur (bien que nous ayons deux dieseglg)arythme : 4/2.

Effectif : chceur a cing voix, violons | et I, continuo.

Texte : Credo in unum Deum Jé crois en un seul Digu
Les cing voix du cheeur, introduites par les téngiexpriment de facon quasi jubilatoire.
L'ensemble vocal est accompagné avec une mémeuwigae les deux parties de violon
et soutenu par un inlassalglentinuomontant et descendant

L'introduction se présente comme une fugue a 7 soislintonation grégorienne du
Creda Le ténor énonce leantus firmusgrégorien (mélodie) en valeurs longues qui
circulera a toutes les voix a travers I'ceuvre,satpre lecontinuoet les violons, assumant
un réle concertant, jouent des gammes descendantescendantes en valeurs égales
(noires). Les autres voix du cheeur insistent sueXte, avec des répétitions des mots
importants et quelgues mélismes. L'ensemble seirter@ nouveau sur l'affirmation :
Credo in unum Deum
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Patrem omnipotentem

Tonalité : ré majeur, rythme : 2/2.

Effectif : choeur a cing voix, trompettes I-11l, timbalesutbois | et Il, violons | et II,
alto, continuo.

Texte : Patrem omnipotentem, factorem coeli et terraddium omnium et invisibilium.
(Pére tout-Puissant, créateur du ciel et de la tede tout I'univers visible et invisib)e.

Cette partie, qui est une reprise de la cantate B\l Gott, wie dien Name, so ist auch
dein Ruhm conserve un esprit identique &ueda L'ensemble de l'orchestre est ici au
tout premier plan avec le choeur a quatre voix.

L'introduction (3 mesures) en contrepoint simpleitical, homorythmique et syllabique
(pour une meilleure compréhension des parolesg t@glace a un traitement horizontal
avec entrées successives ; des mouvements de si@otident entre voix et instruments.
Ces deux techniques alternent. Le « 0 »oa@miumest mis en valeur par de nombreuses
batteries de croches jusqu'a I'accord final.
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Et incarnatus est

Tonalité : si mineur, rythme : 3/4.
Effectif : chceur a cing voix, violons | et I, continuo.

Texte : Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex Mariging et homo factus esQqi s'est
incarné par l'opération du Saint-Esprit dans lersele la Vierge Marie et s'est fait
homme).

Place au si mineur, tonalité délaissée depuisheéno 10 du Gloria. L'appareil orchestral
est réduit a sa plus simple expression avec unigoeias violons et la basse continue,
les différentes voix du choeur s'entremélent danséditation.

Apres une introduction fuguée et riche en dissoesnkidée d'incarnation du Seigneur
par I'Esprit Saint est rendue par des accords ifsada des accords de 7éme arpégés
descendants. Bach traig Maria virgineavec une ligne chromatique ascendante a l'alto
et des accords arpégés. Le mouvement ascendaapns | et de la basse, ainsi que la
tierce dite « picarde » dans les derniéres mesénaesjuent la lumiére apportée aux
hommes par le Christ.
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Crucifixus

Tonalité : mi mineur, rythme : 3/2.

Effectif : choeur a quatre voix, flltes traversieres | gviblons | et Il, alto, continuo.
Texte : Crucifixus etiam pro nobis, sub Pontio Pilatssquzs et sepultus esQli a
également été crucifié pour nous, a souffert sarecP Pilate et a été mis au tombgau

Cettechaconne est urreprise du début de cantate BWV 12\(einen, klagen sorggn
Le temps est suspendu dans le recueillement (éssflet les cordes) et la solennité du
choeur.
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C'est la partie la plus ancienne de la Messe dragbolyphonie vocale évolue au-dessus
d'une basse obstinée descendantes, chromatiqeeugiamt 4 mesures et répétée 13 fois
(une fois de plus que dans le prototype). Les emtmticcessives (soprano, alto, ténor
basse > du plus aigu au plus grave) accusent uranant descendant pour évoquer la
crucifixion, puis ascendant syro nobis (« pour nous »). L'affirmation passus et
sepultus esb fait I'objet d'un traitement vertical (une sipda= un accord), avec quelques
notes de passage expressives. Le registre reviegta®e sursepultus estavec accord
final en sol majeur.

Floulo trwerso 1.(

Flaute traverso .

Yiolino 1.

Yiodine 1.

Viola.

Soprane 1.

Alte.

Tenore.

Basso.

Coulinun.

Il existe une version de c€rucifixus dans une orchestration pour saxophone, orgue,
percussions et contrebasse et quatuor a cordet® @tdrprétation est extraite du CD
Bach /Coltrangprojet initié par le saxophoniste Raphaél Imbert.

Orgue : André Rossi : percussions, voix : Jean-Diud-raya ; contrebasse : Michel
Pérés ; Quatuor Manfred.

Ce Crucifixus note Raphaél Imberonne toute I'amplitude du génie harmonique de
Bach qui développe autour d'une basse continue ablawne vertigineuse inventivité
harmonique. Nous sommes ici en présence de latgteubarmonique type servant de
base a lI'improvisation baroque.

Et resurrexit
Tonalité : ré majeur, rythme : 3/4.

Effectif : chceur a cing voix, flites traversieres | ethAutbois | et Il, trompettes I-lI,
timbales, violons | et Il, alto, continuo.

Texte : Et resurrexit tertia die, secundum scripturasastendit in coelum, sedet ad
dexteram Dei Patris, et iterum venturus est cumigylgudicare vivos et mortuos, cujus
regni non erit finis. Est ressuscité le troisiéme jour selon les Ecrguest monté au ciel

et est assis a la droite de Dieu le Pere, d'owjehdra dans sa gloire juger les vivants et
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les morts et dont le régne n'aura pas dé.fin

Apres la mort, la résurrection : le chceur et lestriiments (hautbois, trompettes)
interviennent en alternance avec de plus long passarchestraux dans ce moment de
joie intense.

Le chant, énoncé note contre note, est doublé gminkstruments, avec des traits de
doubles croches et de croches. Un interlude oncige®pare la troisieme répétition du
verbe Et resurrexitavec de nombreux traits de doubles croches, deéesnfuguées
(basse, alto, ténor, soprano Il, soprano | > duegeal'aigu) en une trés vaste péroraison.
Un silence général attire I'attention scundum scripturage selon les écritures »). Un
nouvel interlude orchestral prépare, apres un cg@lesu cheoeur, l'idée d'ascensi@t (
ascendif avec notamment le rythme, le verticalisme et éanale I'affrmation de la
Résurrection. Les mémes procédés stylistiques seomérent jusqu'a la conclusion
orchestrale avec le tutti aux 3 derniéres mesurkskwillant accord conclusif solidement
appuyé par la timbale.

. T .
Trwmlin 1. g ; -
Trumball.
Tromba 1.
Timpani.
Flanlo lraverso LA}
Flanuto lrversa
e 1.
Ol W
Violiue 1.
Violine 0.
Yinla.
Sopramo I.
e
NS V- S VR -
Soprana 1. [Pt Frw® S DT o e
o El resur { re o O aif,eesur| e - xil,
. LR £ F oy ;
Alta, ii;;.‘= E _E e _'l"_i‘i _v__F _rb;. —
' Ef resmed ve _ st re o oser]re o oxil,
Touore.  [fi2" . _F“.._'_= PR S S 2 = 1
|: Et resur e . xit, e L -r;r'_ [ [
| | F ] _ _
Basso. .-. "‘P‘:; _ i-l — e
| Et pesor | re . xif, me - osur e - wil,
FelEd—n - - .F  — L, b
Connlinam, RS T — 1 L‘?___r_'—"— o
T
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Le Credodans les grandes messes du répertoire dit "clgessiq

Comme nous l'indiquons plus haut, le répertoiressitpie est jalonné de messes dont
certaines figurent parmi les chefs-d'ceuvre detdies de la musique. On recommande par
exemple d'écouter :

* Messe de Notre Damé&uillaume de Machaut

* Messe en sol majeutarlos Seixas

* Messe du Couronnemehtolfgang-Amadeus Mozart

* Messe de la Créatiog@doseph Haydn

* Missa solemnis_udwig van Beethoven

» Petite Messe solennell&ioacchino Rossini

* Messe pour choeur a 8 voix mixtes et instrumernend Anton Bruckner
* Messe, pour chceur mixte et dix instrumeloisr Stravinski
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Lexique

Arpege : série de notes eémises successivement et qui faenewa accord si elles étaient jouées
simultanément.

Basse continue owontinuo: Basse qui accompagne un chant (par chant, oncente® ou des
partie(s) plus aigué(s), mais ca peut étre joué yoarinstrument). Principe de réalisation
d'accompagnement propre a la musique baroque (1BB0) et effectué au "continuo”. Cette basse
peut étre jouée par un ou des :

— clavier(s) (orgue, clavecin...),
— instrument(s) a cordes pincées (harpe, luth, teéoyb
— basse(s) d'archet (viole de gambe, violoncellechao.)

Pour remplir les parties manquantes, la basse eBifftée » : des chiffres indiquent au musicien
qui réalise lecontinuoquel accord il doit jouer. C'est un peu commealesords noté aujourd'hui
avec des lettres.

Basse obstinée oostinato: L'ostinato est un procédé de composition musicatesistant a répéter
obstinément une formule rythmique, mélodique oummmaique accompagnant de maniere
immuable les différents eléments thématiques durrtle morceau. bstinatoest souvent basée
sur la basse, on parle alors basso ostinatoLes chaconnes, passacailles et grounds sont des
modeles du genre. Ex de piéce célebre construitersastinato: le Canonde Pachelbel (époque
baroque)

Cantate : Une cantate (de litalieficantata” participe passé substantivé du verlmantare’,
"chanter") est une composition vocale et instrumentale gmporte plusieurs morceaux. Elle porte
généralement sur un theme qui peut étre profemetdta da camenaou sacrédantata da chiesa

mais a la différence de l'opéra, elle ne compauteia aspect théatral. C'est a I'époque baroque que
la cantate a véritablement pris son essor et gus&bkt imposée comme un genre majeur.

Cantus firmus : Dans la musique ancienne, le cantus firmus est mé@die préexistante
(généralement religieuse ou populaire) servantage ki une polyphonie.

Sur un plan plus théorique, et dans le cadre tlelééde I'écriture musicale, il s'agit d'une médodi
le plus souvent assez bréve et écrite en valenguéss, destinée a servir de support aux exercices
de contrepoint.

Coda : (de l'italien « queue ») passage terminal d'ureeepiou d'un mouvement. Sa durée est
variable : parfois trés courte, et parfois d'urenétie de nombreuses mesures.
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Contrepoint : superposition organisée de lignes mélodiquesndists. Le mot contrepoint vient du
latin punctus contra punctuntittéralemenpoint contre point’est-a-dire note contre note.

Chaconne :Genre musical pratiqué aux 17¢é et 18e sieclesalkment, la chaconne est une danse
populaire d'origine hispanique ou hispano-améraiet la piece musicale chantée qui
'accompagne. Transplantée ensuite dans d'autrgs gigurope, elle y devient une danse de
caractére noble. C'est alors une piéce de grandpsitions, en mesure binaire ou ternaire, lente et
solennelle, basée sur la répétition et la variatfion theme comprenant en général 4 ou 8 mesures.
Elle est généralement construite sur une bassaébgiui est un tétracorde descendant (ex : la, sol
fa, mi).

I" échelle chromatiqueest unechelle musicaleomposée de douziegrés elle est constituée des
sept degrés detkhelle diatoniguelus cingnotes intermédiaire€es nouvelles notes sont obtenues
par altérationset divisent chacun des cirigns de I'échelle diatonique en dewdbemi-tons(pas
forcéments identiques).

Chromatique : I'échelle chromatique est composée de 12 demi-ttngtailles équivalentes,
contrairement a I'échelle diatonique qui assoais & demi-tons.

Chromatisme : mouvement qui procéde par demi-tons (ex : do-@ete#-mi-fa, etc.)

Concile : Assemblée d'évéques de I'Eglise catholique (roenaim non) ou orthodoxe qui se
réunissent pour prendre ensemble des décisionsétabiissent les regles de la foi (concile
cecumeénique) et de discipline commune (concile ocecigme et conciles particuliers). Une des
formes de leurs décisions est le canon ou loi.

Dissonance :(antonyme de consonance) désigne la discordanceattisemble de sons (accord ou
intervalle), produisant une impression d'instaijlde contrariété entre les notes (une "dispute™) e
de tension, et nécessitant une résolution. L'ingivasde dissonance varie selon le systeme musical
adopté, le courant culturel, I'époque, les indigijdetc.

Fugue : Une fugue, en musique, est une forme d'écriturérapuntique exploitant le principe de
I'imitation. On désigne, a partir du 17¢é siéclendin de «fuga» (defugere « fuir » en latin) une
composition entierement fondée sur ce procédauiref parce que l'auditeur a I'impression que le
théme de la fugue fuit d'une voix a l'autre. Latigtee de la fugue demande de tres solides
compétences. On considéere généralement que lesreosals fugues écrites par JS Bach en sont le
modéele insurpassable. Néanmoins, tous les gramdpasiteurs ont pratiqué avec succes la fugue, y
compris les grands romantiques.

Grégoire ler : pape (v. 540-604) qui a réorganisé le chant daedsse. Il préte son nom au « chant
grégorien » ou « plain-chant », bien que la créadie ce répertoire est en réalité bien plus lorggue
compliquée. Le chant grégorien est habituellememtsicléré comme le point de départ de la
musique occidentale savante, appelée musque alassiq
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Harmonie des spheres L’harmonie des spheres est une théorie d'origytleagoricienne, fondée
sur l'idée que l'univers est régi par des rappmutaériqgues harmonieux, et que les distances entre
les planetes dans la représentation géocentriqlierdeers (Lune, Mercure, Vénus, Soleil, Mars,
Jupiter, Saturne...) sont réparties selon des pliope musicales, les distances entre planétes
correspondant a des intervalles musicaux.

Hautbois d'amour : Comme son nom lindique, c'est un hautbois, magsti en la, a la tierce
mineure inférieure par rapport au hautbois.

Homorythmique : sur un méme rythme.

Interlude : petite piece instrumentale jouée entre deux [saplies considérables.

Liturgie : culte public et officiel institué par une Eglise.

Luthérianisme ou luthéranisme : théologie fondée a partir des écrits et des pendédglartin
Luther. C'est ensuite devenu le regroupement desmctmautés protestantes luthériennes se
rattachant a cette doctrine. La théologie de Luéstie bien commun de I'ensemble de la réforme
protestante (condamnation du principe des indulggnitaduction du Nouveau Testament dans la
langue parlée par le peuple, désir d'instaurerrataion de confiance avec Dieu et non plus une
relation supposée étre basée sur la peur et lalulitp, etc)

Mélismes :technique consistant a charger sur de nombreuges npe syllabe d'un texte, lorsque
celui-ci est chanté. Cette musique est opposéeyl&bique, dans laguelle chaque syllabe du texte
est fondue dans une seule note.

Motet : Un motet (diminutif de "mot") est une compositionusicale apparue au 18e siecle,
généralement religieuse, courte et écrite sur xbe &n latin.

(Ecuménique : qui concerne ou rassemble I'ensemble des confessiorétiennes (qui professent
la religion issue des enseignements de Jeésus-Chasiglicans, catholiques, protestants,
orthodoxes...)

Oratorio : Un oratorio est une ceuvre lyrique (= chantée) dtgna représentée sans mise en
scene, ni costumes, ni décors. Son sujet est sespluvent religieux (épisode extrait de la Bibke, d
la vie de Jésus, d'un(e) saint(e)... ) mais peut @mwesi (plus rarement) profane (héros
mythologique, sujet historique, hymne a la natyréssez proche de la cantate et de l'opéra,
I'oratorio comprend généralement une ouvertureré@tatifs, des airs et des choeurs.

Orchestration : L'orchestration est la science musicales qui ddestrégles de distribution des
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différentes parties ou voix a exécuter aux instmtmeorrespondants. Autrement dit, le compositeur
en train d'« orchestrer » distribue consciemmenngaique aux instruments d'apres le rendu qu'il
souhaite obtenir.

Ornementation : art et la maniere d'embellir, de varier et d'afigliune mélodie en utilisant des
ornements

Ornement : appelé égalememiote d'agrémentou encorefioriture, un ornement est composé de
figures de notes de taille inférieure, désignans aetes secondaires dont la fonction est
«d'embellir la ligne mélodique principake Les ornements sont utilisés couramment durant |
période baroque. lls ne sont pas toujours notédaspartition, c'est alors a l'interpréte de les
ajouter avec golt. Ex. d'ornements ou d'agrémetmégsnblement, coulé, tour de gosier, port de
VOoix, pincé, flatté, chute, mordant, appogiaturéiet gruppetto...

Parodie : Texte composé pour étre chanté sur une musiqueueothm parodie est un processus
relativement courant chez Bach, comme d'ailleuez ¢haints compositeurs de I'époque, car c'était
souvent la seule maniere de donner a entendre Weao des piéces que leurs auteurs estimaient
particulierement réussies.

Passion : Catégorie d'oratorio, c'est-a-dire une compositmour solistes vocaux, choeur et
orchestre, dont la principale caractéristique &ttealécrite a partir du récit de la passion dusthr

(= ensemble des souffrances et supplices qui oltédeé et accompagné la mort de Jésus de
Nazareth, dit le « Christ ».)

Péroraison :derniére partie d'un discours structuré.

Polyphonie : En musique, on entend par polyphonie la combimaide plusieurs voix, par
opposition a la monodie. Par extension c'est lad#pde jouer plusieurs notes a la fois et oneparl
d'instruments polyphoniques.

Profession de foi :déclaration ouverte et publique d'une croyancauetiune foi.

Quatuor a cordes :ensemble traditionnellement constitué de 2 violonsalto et un violoncelle.

Résurrection : désigne le fait de revenir a la vie. La croyancdeaerésurrection de Jésus-Christ,
mort sur la croix pour racheter les péchés du more un élément essentiel de la religion
chrétienne.

Tierce dite « picarde » :accord de ler degré d'une tonalité mineure, dotietce, au lieu d'étre
normalement mineure, est rendue majeure. |l sembée la tierce picarde doive son nom aux
musiciens de I'école de Josquin des Prés quingituoent les premiers a l'utiliser a la Renaissanc
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